ЧОТИРИ ТВОРИ – ЧОТИРИ ОРКЕСТРИ

Другий симфонічний концерт «Київ Музик Фесту-2012» мав на меті, принаймні на рівні програмного задуму, проілюструвати інтегрованість сучасної української музики в європейський контекст. Щоправда, заявлена «Єврозона» різко скоротилася в масштабах у зв’язку з тим, що так і не трапилося почути в «каскаді» цього вечора Скрипкового концерту композитора зі Швейцарії Ф. Расіна. Утім престижний бренд «Єврозона» достойно підтримали висококласні солісти – А. Тучапець (альт), О. Бойко (кларнет) та І. Кучер (віолончель), – й Академічний симфонічний оркестр Національної філармонії України (художній керівник – Р. Кофман) під орудою швейцарського диригента Н. Фаріна

Концерт для альта з оркестром Г. Ляшенка прем’єрно звучав на фестивалі «Музичні прем’єри сезону-2009». Тоді соліст Андрій Тучапець виконав його з Національним заслуженим академічним симфонічним оркестром України під керівництвом В. Сіренка. У нинішньому ж виконанні постромантична психологічна драма, написана Г. Ляшенком, живе з оголеними нервами Ф. Достоєвського та експресією Д. Шостаковича. [image: image1.jpg]


Оркестр є чутливим озером думок, переживань, сумнівів і пошуків героя. Герой запитує – оркестр відлунює те запитання, котрому луна уже виступає і відповіддю, і новим запитанням. А тембр челести власне підкреслює цю аналогію до дзеркальності. Моторний розділ, що починається спалахом у партії литавр, проходить стадії напруженого чекання в челести, полум’я поліфонії, чіткої зосередженої теми у струнних. Підсумком стає озвучення первинного питання, тільки тепер у партії оркестру. Герой же відповідає на нього, чуючи, як закінчення його фраз лишаються бриніти в просторі. Та нова хвиля стихії спричинює великий вибух литавр і на тлі «руйнувань» унизу (в оркестрі), десь над усім цим, в устах героя звучить слово від автора. Як тільки головна думка висловлена, тут же з’являється відмір часу. Соліст знову промовляє до оркестру, як у дзеркало. А той тепер ще й оповідає, коментує і пояснює нам, слухачам, усе недороз’яснене й недомовлене. Герой намагається доторкнутися до того світу, що відділений від нього дзеркалом, викликавши в нім хоч би мізерний резонанс. Оркестр багатьма голосами відлунює думки соліста – відповідає/запитує, челеста фіксує хід часу, а дзвони позначають останню міру цього часу.

Другий концерт для кларнета з оркестром С. Пілютикова починається ламаною декламацією соліста в суцільній «хащі» оркестру. Подібно до варезівської, фактура оркестру вкрай пластична – настільки вільно, ніби все відбувається в повітрі. По першій кульмінації соліста з’являється тінь часу – виникає оркестрова мірність і опорність. За виголосами і скандуванням в оркестрі слідує унісонний наказ до дії (вирок). [image: image2.jpg]


Наступне виконання його об’єктивно планомірне, з механічно чіткими діями. Якийсь механізм запущено, його куліси рухаються. Та ось литаври глісандовано проковтують цю картину і ми знову чуємо в суцільній тиші невагомості повільні «помахи» соліста (душі героя). Нова з’ява оркестру відзначається вражаючою синхронністю кроків машини. Завершується усе паралельними вимірами, дечим галюциноподібним, – соліст роздвоюється з кларнетом в оркестрі, а часопростір позареальності підкреслюється підзвучкою челести до цього роздвоєння.

Прем’єрне виконання свого Концерту для комп’ютера з оркестром в Україні, польський композитор С. Круповіч присвячує світлій пам’яті музикознавця Анджея Хлопецького. Ніби з небуття долинає приглушений тембр струнних. На його фоні чуємо, як з металічними, здебільшого «пилковими» призвуками обертається велике інородне тіло («Сфера», «Куб» etc.). Важливим фактором є просторова локалізація – глісандуючі сонори індустріальної виразності праобразності, продуковані комп’ютером, ширяють по колу зали проти часової стрілки. Десь у середньому розділі раптом звучить тема святкової увертюри епохи класицизму з характерним басо-контінуо. У каденції автор/соліст знову усім власним тілом несвідомо показує напрямки метушінь у повітрі, озвучені за допомогою комп’ютера, і через цілісне зростання динаміки соло в звучання проривається оркестрова «лава». Вона грає ритмами й звуковисотними лініями, побудованими начебто за допомогою генератора випадкових чисел. Оскільки в сольній партії сонори семпльовані, то визначальними у маніпуляції ними стають характер поєднань і фактор наростання динаміки. Завершується все фільтраційними маніпуляціями над бурдонним основним тоном e.

З ударів литавр весь оркестр у Концерті для віолончелі І. Тараненка опиняється в повітрі, звідкіля озвучується теза, почута драматичним героєм. Початково оркестр виступає посередником між повідомленнями литавр і висловлюваннями соліста. Надзвичайна пластичність артикуляції в ударній групі, де гармонійно поселилася ударна установка, нагадує про африканські «барабани-мовці», особливо з урахуванням нарочитого контексту дводольності. Соліст, як уже сказано, у відношенні до оркестру має «породжувальну» функцію. Інтонування «дугами» (подібно до колихання swing’у) призводить до розчинення десь у глибині водної товщі. І це озеро постає романтично: після лірики у ньому видніють чудернацькі відображення. З’являється ритмізована фігура руху, реалізована в звуках бонгами із приблизно фіксованою висотою. Соліст «рухає» оркестр –  і там щось заводиться в партії флейти. Це виявляється відблиском тіні вальсу, що змішується з пристрасними фразами соліста і ще парою пластів синхронізованих реальностей в оркестрі. За такою насиченістю розгалуженого в синхронії часу слідує епізод типу часу, маркованого як перехідний: чітка метрика ударної установки на 4/4, її розмивання глісоподібними голосами та «штрикальна» артикуляція в оркестрі – ось нам гротескова хода-марш заповзятливих циркачів.[image: image3.jpg]iy EPREERHIxoAX OARIH | 1]




Повільно сповзає оркестр до своїх акустичних підвалин, час збігає у чотиридольному метрі, зустрічаючи посаг когось Важливого (такого собі Годо). Соліст упивається драматично-трагедійною каденцією, побудованою за принципом «батути». Це філософське висловлювання несе в собі генетику патетики П’яццолли, чутливості Йо-Йо Ма та імпульсивності фламенко. Тут же чуємо елегію із «крамольним» європейським секвенціюванням. У наступний момент головний герой демонструє ображеність на весь світ, і група високих струнних доспівує розрив їхніх (героя і світу) відносин. У певний момент віолончель опиняється ніби в клітці, утвореній звучанням високих струнних у низькому регістрі (у тому «запроторенні» взяли участь і суворі литаври), й лишається тільки підступно битися крилами об ті стіни. Динамічне наростання вітру «в трубі», шквал у закритому просторі. Відголосок присуду в інтонації труби і рішення драматичного героя: «приймаю». Перебір дзвонів, струнні тепер більше внизу і «в димці» – поза тяжінням; так само не живий, а ідеальний тембр фортепіано і gliss-ширяння соліста.

Тож, чотири концерти, чотири солісти і… чотири різні оркестри в одному обличчі. У Г. Ляшенка – багатоголосий, етико-психологічний, у С. Пілютикова – космічно-органічний, сенсорно-пластичний, у С. Круповіча – космічно-монолітний, абстрактно-відсторонений, у І. Тараненка – декількапластовий і колажний. Як видається, драматургія і задум кожного з концертів ліпше вхоплюється залежно від схильності слухача переживати (Ляшенко), відчувати (Пілютиков), жахатися (Круповіч) і вловлювати (Тараненко).
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